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Novi Zivot Dantea Aligijerija klju¢no je delo za razumevanje ¢itavog nje-
govog opusa. Ako nam danas, kada se suo¢avamo s potpunim ,potopom”
dokumentarne grade koja se tice i autora i njegovih dela, ostaje da se drzi-
mo onoga na $ta nam je sam ukazao, na ,potrebu da“ od prvog do posled-
njeg dela ,u skladnu teoriju uklopi svaki segment” vlastitog stvaralastva
(Santagata 2011, p. XI), onda Novi Zivot, kao prvo delo u nizu, uspostavlja
osnove te paradigme. Objavljen, u etimolo$kom smislu re¢i, najverovatnije
1294. godine, kada se Dante bliZi tridesetoj godini Zivota, kao prva knjiga
i kao prva knjiga ispisana u prvom licu gde je ,ja“ koje piSe ujedno i pro-
tagonista knjige, Novi Zivot postaje vazno uvodno poglavlje u ,knjizevnoj
autobiografiji“ pesnika koji uspeva da postane autoritet, neko ko je spojio
znanje, sapientia, i ve$tinu lepog pisanja i govora, eloquentia.

Novi Zivot, i sam ustrojen od samoga pocetka kao ,autobiografija“ koja
ima za cilj da ukaze na jedinu i sustinsku vokaciju autorovog ,ja% a to je vo-
kacija pesnika, gde je samo citanje onoga $to on stvara neophodan preduslov
i kontekst samog stvaranja (De Robertis, 1970), tom teorijskom dimenzi-
jom, ujedno i sredisnjom dimenzijom dela, ukazuje na genijalnu i jedinstve-
nu eksperimentalnu i sinkreticku sposobnost Dantea Aligijerija. U trenutku
kada odluc¢uje da antologiju vlastite poezije postavi za noseci element oko
kojega gradi pri¢u o zaljubljivanju i ljubavi, a koja, pak, u vlastitim narativ-
nim okvirima reinterpretira samu poeziju za knjigu odabranu, ne samo da
zauzima posebno mesto u aristokratskom krugu pesnika okupljenih oko
Gvida Kavalkantija koji je, u svojoj materijalisti¢koj i pesimisti¢koj postavci,
odbacivao svaku moguénost sistematskog, teorijskog ustrojavanja ljubavne
i lirske problematike u formi ,knjige o ljubavi®, ve¢ i Sire, na pu¢kom jezi-
ku koji sebe gradi prvenstveno zahvaljujudi lirici Dante pred sobom nema
ikakav jasan model. Stoga je samo ustrojstvo dela iz kojega ni¢u sva potonja
znaclenja plod neverovatnih spojeva gotovo nespojivog. Na prvom mestu,
tu su kanconijeri trubadura, trovieri (izraz kojega ¢e Dante samo jednom
upotrebiti u delu), koji su kruzili zajedno s vidas, kratkim romansiranim
pesnickim biografijama (ve¢im delom iz pera Uk di Sent Sirka /Uc di Saint
Circ/, iz dvadesetih-tridesetih godina XIII veka), i uz razos, koje ée Dante
prevesti u svojem delu kao ragioni, obrazlozenja, neku vrstu uvoda u pesme
sa objasnjenjima dogadaja i likova koji se u njima pominju. Kao $to ni sam
odabir pesama u ovim kanconijerima nije plod intervencije samih pesnika,
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i vidas i razos odgovaraju postavci biografije, napisane u tre¢em licu, §to ce
Dante preosmisliti zahvaljuju¢i drugom modelu koji donosi i nova znace-
nja: to je De consolatione Philosophiae Manlija Severina Boecija. Ne samo
da zahvaljujudi Boeciju osvaja dimenziju prvog lica, ve¢ je poznolatinski
autor i model za prosimetrum, delo koje kombinuje prozni i iskaz u stihu.
Istovremeno, prema srednjovekovnim poetikama, zajedno s Lamentationes
Jeremije na kojega se Dante vise puta poziva, Boecijevo delo je bilo i pri-
merom za ,elegi¢ni stil‘; odnosno za carmen de miseria, $to bi i bilo stilsko-
sadrzajno odredenje Novoga Zivota prema onda$njim retori¢ko-poetskim
merilima (Carrai 2006). A ako je, kao $to ukazuje Boecijev primer i kako
¢e Dante sam i re¢i u Gozbi, govor u prvom licu dozvoljen samo ako neko
mora da se opravda za neutemeljene optuzbe ili ako njegova pri¢a ima da
posluzi kao primer kojega valja slediti, onda se u vidu prototeksta pojavljuju
i Ispovesti sv. Avgustina i tako ,autobiografija“ Dantea postaje univerzalna
autobiografija pesnika koji kroz ,zgredenja“ (na primer, epizoda s ,pleme-
nitom gospom*) dolazi do ,0svei¢enja“.

Pozivanjem na ovaj izuzetno rasprostranjeni model autobiografije Dante
posredno uvodi i one autore koji na ideolo$kom planu deluju na nosece ele-
mente same knjige. Medu prvima je Ciceron i njegov dijalog Laelius de ami-
citia. Ako je tatno da ga je na Cicerona uputio Bruneto Latini koji mu posve-
¢uje poglavlje u delu Tresor (Bellomo 2020), u Gozbi ¢e Dante pokazati da
mu je ovaj dijalog postao omiljeno tivo ¢ije ¢e implikacije biti mnogo vece
od onoga $to stoji u Bruneta Latinija. Naime, upravo ¢e postavka Laelius-a
o prijateljstvu kao bezinteresnoj ljubavi oznaciti novi put Dantea pesnika u
Novom Zivotu, a i nakon njega, jer ¢e za Dantea, pesnika hri§¢anske kultu-
re, Ciceronova bezinteresna ljubav postati hri§¢anska caritas koju ¢e Dante
pesnik iznadi u ljubavi po sebi i njenim manifestacijama u samoj poeziji (De
Robertis 1970). U skladu s ,knjigom nad knjigama*“ srednjega veka, Biblijom,
i figuralnim znac¢enjem Starog za Novi zavet koji je potpuno ostvarenje/
otkrovenje tih figura, ljubav prema gospi Dante poistovecuje, zahvaljujuci
nacelu analogia entis, s ljubavlju prema Bogu. A da bi nedvosmisleno ukazao
na znacaj ovog novog na¢ina poimanja ljubavi, te i same poezije, u delu je pri-
sutna i materijalisti¢ka teorija Andree Kapelana i njegovog traktata De amore
(Contini 1970) na kojega se poziva kako bi opisao negativne efekte ljubavi
koji za njega, upravo zbog poistoveéivanja ljubavi i caritas, nisu i jedini koje
ljubav izaziva, $to predstavlja dijametralno suprotnu poziciju u odnosu na
svojeg ,prvog prijatelja“ Gvida Kavalkantija.

Taj ,prvi prijatelj* prizvan na samome pocetku dela, kao i u svim klju¢-
nim momentima price, Novi Zivot pretvara i u dijalog; mozemo slobodno
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re¢i da je Gvido Kavalkanti prvi Danteov sagovornik u raspravi o poeziji
iljubavi, te samim tim, u skladu sa srednjovekovnim nacelima, taj dijalog
i rasprava Novi Zivot pretvaraju i u jedno ,uceno” delo, danas bismo rekli
delo s metaknjizevnim znacenjem ¢iji je pravi sadrzaj odredenje same poe-
zije. Kako to odredenje uvek mora krenuti od istorije poezije, prvi sonet
kojega Dante belezi u samoj knjizi, a na kojega odgovor daje upravo Gvido
Kavalkanti, jeste uistinu jedan od njegovih prvih soneta, ali i vrlo arhai¢an
po sebi, po svojoj formi i svojem sadrzaju kako bi ukazao na pocetke poezije
uopste, ne samo vlastite. Iz istih razloga ¢e u delo uvrstiti i stilska i metricka
poigravanja, kao odraz razli¢itih tendencija prisutnih u ono doba, odredenih
poglavito figurom Gvitonea d’Areca. A kako govorimo o poeziji koja je u
potpunosti identifikovana s lirikom, to jest s ljubavnom tematikom, i sama
¢e nova Danteova poezija biti odredena promenom poimanja ljubavi, i u
tematskom i u stilskom smislu, a ¢iji je prvi i osnovni znak promena desti-
natara: ne viSe gospa u koju je pesnik zaljubljen, ne vise pesnik ili pesnici iz
istoga kruga, ve¢ Gospe $to razumeju $ta je ljubav koje postaju simbolom da
je poezija iznasla vlastiti razlog postojanja u samoj sebi i svojem ospoljava-
nju. U vlastitoj pesni¢koj autobiografiji, a u univerzalnom smislu u novoj
etapi same poezije, Dante uspeva da zakoraci u ,novi Zivot” u kojemu je
poezija postala ,otkrovenje®, ,beleZenje® onoga $to Amor sam zbori u umu,
kako ¢e Dante godinama potom reci u razgovoru s pesnikom Bonaduntom
Orbicanijem u Cistilistu (Purg. XXIV), usput definiguci ovo razdoblje
stvaralastva kao ,dolce stil nuovo®. U ovoj su definiciji upravo sabrane sve
odlike ove nove poezije koja zapocinje poistoveéivanjem plemenitosti i lju-
bavi Gvida Gvinicelija filozofskim i nau¢nim metodom dokazanim, razvi-
ja se jezicki i stilski u materijalistickom, fizioloskom pravcu u lirici Gvida
Kavalkantija i prerasta u ljubav po sebi izjednac¢enu s poezijom po sebi u
Novom Zivotu.

Ve¢ u Novom Zivotu, zahvaljujuéi njegovoj slozenoj strukturi i brojnim
nivoima znacenja, sam Dante kao autor i protagonista dela postaje gotovo
mitski lik pesnika. Svakako, Novi Zivot na prvom mestu predstavlja rada-
nje Danteovog najpoznatijeg mitskog lika — Beatri¢e. Ona e se, kao i sam
Dante pesnik, kao takva preliti i izvan granica Novog Zivota, ali ¢e njime biti
potpuno odredena jer ¢e i u Komediji, kako sama kaze u II pevanju Pakla,
biti blazena kraj Boga kao $to je ve¢ nagovesteno u kanconi Gospe to..., za
samog Dantea ¢e re¢i da je njen pravi prijatelj koji gaji bezinteresnu ljubav
do koje je u Novom Zivotu doao ¢uvenim, ve¢ poslovi¢nim stihom lamico
mio, e non de la ventura (Inf. 11 61), da ju je potakla ljubav koja je nagoni da
zbori (amor mi mosse, che mi fa parlare, Inf. 11 72), a kroz Raj ¢e nastaviti da

9



ga vodi snagom svojega pogleda koji je Danteu ve¢ u Novom Zivotu ne samo
bio spas ve¢ otkrovenje bozanskog u ljudskom obli¢ju. Beatrice iznikla na
stranicama Novog Zivota kao analogija Hrista predstavlja apoteozu ljubavi i
apoteozu prave poezije njome odredene. Ipak, Novi Zivot nisu ,Dela svete
Beatrice® jer hagiografije nema medu Danteovim modelima, a ako je model
yautobiografija“ i ako je protagonista sam Dante-pesnik, onda u ovoj paraleli
Novi Zivot predstavlja ,dela apostola® koji pronosi istinu o svetoj Beatrice.
Istinu o ljubavi i poeziji. Da je istina poezije i istina ljubavi, koje su poisto-
vecene, sustinska tema dela pokazuje i ¢injenica da Novi Zivot pocinje kao
knjiga secanja, kao knjiga koja je ve¢ ,zapisana u umu’, a zavr$ava se kao
knjiga koju tek valja napisati, zavr$ava se projekcijom u buduénost, zalogom
pesnika koji je svestan da nakon ,preporoda“i ,otkrovenja“ poezije mora i¢i
dalje i traziti nove nacine da ovaploti ono $to je u ¢oveku bozansko. I tim
otvorenim krajem Novi Zivot ujedno postaje osnov svekolike autobiografske
i mitske Danteove price i svekolike potrage za savrSenstvom poezije.

Na kraju, premda u prevodu ¢italac tek posredno moze da oseti sve
osobenosti jezika i stila, ma koliko se mi trudili da na njih ukazemo, reci-
mo da su jezik i stil proze, ne samo poezije, jo$ jedan pokazatelj Danteovog
genijalnog eksperimentalnog duha. Kako ni za ovu vrstu proze Dante nema
neposrednih uzora, smernice traZi prvenstveno u delu Retorika Bruneta
Latinija, prevodu-preradi na pucki toskanski Ciceronovog De oratore, aliiu
svedenosti i stilu jevandelja na latinskom kojeg odlikuju raznovrsna ponav-
ljanja. Najupadljivije je, ipak, da je proza pod velikim uticajem poezije, $to
se vidi u samoj leksici, brojnim ponavljanjima, ustaljenom ritmu sintaksi¢-
kih struktura, kao i arhai¢noj sintaksi sa obiljem parahipotaksi¢nih odnosa,
$to i odgovara aristokratskom karakteru dela. I opet, prava svrha ovakvog
jezi¢kog ruha leZi u njegovoj metajezitkoj, odnosno metapoetskoj dimenziji
jer je ceo Novi Zivot dat u liturgijskom tonu (Bellomo 2020) koji u potpu-
nosti odgovara glavnom sadrzaju. Naposletku, svojim logi¢kim i dokaznim
ustrojstvom u odredenim delovima opravdava i vlastiti teorijski karakter i
nagovestava filozofsku i nau¢nu prozu Gozbe.

Tekstualna pitanja i izdanja

Kriticko izdanje teksta Novog Zivota koje i dan danas predstavlja osno-
vu za sva druga jeste izdanje Mikelea Barbija (Michele Barbi) iz 1932.
godine (revizija prethodnog iz 1907) koje se pojavilo u okviru projekta
Nacionalnog izdanja Danteovih dela (Edizione Nazionale delle opere di
Dante). Kao maestralan primer moderne filologije, Barbi je najpre uspo-
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stavio razliku izmedu tradicije rukopisa pesama izvan dela i uradio recen-
sio svih onih koji donose ne samo celoviti tekst ve¢ i delove Novog Zivota.
Njegova rekonstrukcija odnosa medu rukopisima i dalje je neprevazidena,
a kada je ortografija u pitanju, Barbi je odlucio da je osavremeni u svim
onim situacijama gde bi moderni ¢italac bio doveden u nedoumicu. Godine
1996. Guljelmo Gorni (Guglielmo Gorni) objavio je novo izdanje dela kao
reviziju Barbijevog izdanja. Osnovne izmene Gornijeve jesu naslov na latin-
skom, broj poglavlja koji je sveden na trideset i jedno (u izdanju Barbija
Cetrdeset i dva), ujednaceni formalni aspekt i konzervativna grafija. Stefano
Karai (Stefano Carrai) je, na kraju, 2009. godine priredio jos jedno kriticko
izdanje koje je ponovo revizija Barbijevog teksta, premda se drzi naslova i
podele na poglavlja koja je predlozio Gorni.

Kako mnogi od tekstualnih aspekata koji su u osnovi razli¢itih najvaz-
nijih izdanja — uklju¢ujuci i sam naslov, to jest, da li je u obliku nova ili nuo-
va, na latinskom ili s toskanskim diftongom — ne uti¢u na prevod, mi smo
se odluc¢ili da se drzimo izdanja koje je priredio Domeniko De Robertis
(Dante Alighieri, Vita nuova, cura di Domenico De Robertis, Opere minori,
tomo I, pp. 1-247), a koji po¢iva na Barbijevom tekstu dodajuci mu i znacaj-
ne komentare, jer se, izmedu ostalog, oslanja na vlastito, a i na Kontinijevo
tumacenje Danteovih pesama. Jedino smo primenili Gornijevu podelu na
poglavlja koja nam se ¢ini narativno opravdanom.

Koriséeno izdanje: Dante Alighieri, Vita nuova, a cura di Domenico De
Robertis, u Opere minori, t. I, parte I, Milano — Napoli, Riccardo Ricciardi
Editore, 1988, 1-247.

Najvaznija izdanja: Dante Alighieri, Vita nuova, a cura di Michele Barbi,
Firenze, Bemporad, 1932; Dante Alighieri, Vita nova, a cura di Guglielmo
Gorni, Torino, Einaudi, 1996.
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1.! U onome delu knjige mojega se¢anja,” pre kojega bi se malo toga

moglo procitati, nahodi se rubrika® koja glasi: Incipit vita nova.* Ispod te

rubrike iznalazim re¢i koje sam naumio da prepisem® u ovu knjizicu;® ako

! Proemio knjige, ,predislovlje’, kako ée i sam autor re¢i u 10. poglavlju. Izraz upotreblja-
va sa sve$cu o njegovoj retori¢koj funkciji; objasnjen je u XIII epistoli upucenoj Kan
Grandeu dela Skala gde sam autor ili neko u ime autora (buduéi da je pitanje autorstva
i danas otvoreno), pozivajudi se na Aristotela i njegovu Retoriku, uspostavlja razliku
izmedu onoga $to je proemio, ,predislovlje®, i $to su, s druge strane, prolog i uvod, a
oznacava ga kao poseban pocetak oratio rethorica, kao prelibatio, nagovestaj onoga $to
¢e biti izre¢eno kako bi se privukla paznja publike.

% ,Secanje” predstavljeno kao ,knjiga“ gde su zabelezeni prethodni dogadaji koji se
mogu is¢itati, ali i odakle se oni kao takvi mogu ,prepisati®, poziva se na ve¢ ustaljeni
simbol, pravi topos (nezaobilazan i dalje E. R. Kurcijus, Evropska knjizevnost i latinski
srednji vek, SKZ, 1996, ,Knjiga kao simbol“); ovom sintagmom i metaforom odredena
je semanticka struktura celog uvoda; istovremeno, pojmovi predstavljaju i postavku
¢itave knjige, odreduju njen specifi¢an i inovativan jezik, dok knjiga po sebi postaje
odraz objektivne stvarnosti u istorijskoj dimenziji.

3 Jos$ u klasi¢noj latinskoj tradiciji kao metonimija koja ozna¢ava da je naslov ispisan
crvenim mastilom — §to i jeste znacenje same reci — kao pocetak nekog novog odeljka
teksta, ovde novog odeljka u ,knjizi secanja“ bogatijeg dogadajima ili jednostavno poce-
tak sam, ako uzmemo da je ,malo toga“ litota, tj. da zapravo znaci ,nista”

* Tipi¢na formula naslovljavanja knjiga u srednjem veku, buduéi da nije postojao pojam
danasnjeg naslova; vidimo jo$ kod Bruneta Latinija na putkom: ,Naslov ove knjige
... jeste: Ovde pocinje poducéavanje retorici.. (Rett.). Incipit (pocinje) nema vremensko,
ve¢ prostorno znacenje, znaci da poglavlje koje na tom mestu pocinje nosi naslov Novi
Zivot u knjizi koja je kopija one stvarne knjige se¢anja. Premda neki drze da bismo ovu
latinsku re¢enicu, poglavito atribut nova, mogli pojmiti i kao ,mladi, rani zivot“ (up. G.
Gorni, 2011, pp. 133-147), samom izrazu se ne moze odre¢i prizvuk kojega je izvesno
i sam autor imao na umu: spoj onoga §to Novum Testamentum predstavlja u odnosu na
Vetus kao preporodeni zivot u Hristu, u Dantea ljubavlju, i Zivota obeleZenog izuzetnim
dogadajem zbog kojega ¢ovek postaje homo novus. Samim tim i novi znaci obnovljen,
preporoden ljubavlju koja je poistoveéena sa samim poetskim stvaranjem. Dante to
isti¢e od samoga pocetka jer ,rubrika“ knjige se¢anja postaje naslov ¢itavoga dela.

® Dante upotrebljava tehnicki termin, glagol assemplare koji ozna¢ava proces prepisiva-
nja nekog teksta iz onoga $to je essemplo, rukopis koji se prepisuje, a to je ovde, opet,
yknjiga secanja“. Istovremeno, to je mozda prva jezi¢ka aluzija na Gvida Kavalkantija
(Guido Cavalcanti) kojemu je knjiga i posveéena i koji je u tom istom znacenju ve¢
upotrebio ovaj glagol, up. Io non pensava che lo cor (Nisam mislio da srce): ,Canzon ...
de’ libri dAmor / io t'asemplai“ (Kancono ... iz knjiga Amora / ja te prepisah).

¢ Ovo je gramatieki, ali ne i semanti¢ki deminutiv, ,ime od milja“ kojim Dante oznac¢ava
Novi Zivot, i u nastavku dela, ali i potom u Gozbi, I1, 11, 2; u klasi¢noj tradiciji libellus za
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ne svaku ponaosob, ono barem njihovo znacenje.”

Devet se ve¢ puta® nakon mojega rodenja nebo svetlosti vratilo u goto-
vo istu tacku,” po vlastitoj kruznici,'® kada se mojim o¢ima!! prvi put uka-
zala'? blazena gospa'® mojega uma, koju su mnogi zvali Beatri¢e'* a dainisu
znali kako joj je ime. Ona'® je u ovome Zivotu toliko vremena provela da se
nebo zvezda okrenulo u smeru istoka za dvanaestinu stepena,'® tako da se
gotovo na pocetku vlastite devete godine ukazala meni, a ja sam je ugledao

vlastito delo nalazimo i u Katula, Propercija, Horacija, kao i u Ovidija u za lirski srednji
vek bitnom delu Remedia amoris.

7Jos jedan ,tehnicki“ pojam kojim autor ukazuje na ,pravo” zna¢enje udzbenika-priru¢-
nika (na primer, Sententiae Pjetra Lombarda), odnosno ukazuje da ¢e ponuditi tuma-
¢enje tih se¢anja kroz knjizevno-poetsku narativizaciju i specifi¢no retoricko-formalno
ustrojstvo.

8 Odmabh je prisutan sudbonosni broj ¢ije ée ,prijateljstvo’, a onda i potpuno poistove-
¢ivanje s Beatri¢e Dante objasniti u 19. poglavlju; ne samo da se broj poistovecuje sa
samom knjigom secanja ve¢ se, posredno, poistovecuje i ono $to je ispripovedano sa
na¢inom pripovedanja.

® S obzirom na vreme kada se Dante rodio, mozda je re¢ o nekom datumu oko firen-
tinskog praznika posvecenog prolecu, Calendimaggio/Kalendimado, ¢emu bi u prilog
i8la i Bokadova tvrdnja iz prve redakcije Pohvalice u slavu Danteu ( Trattatello in laude di
Dante) da su se Dante i Beatri¢e prvi put kao deca videli na proslavi koju je organizovao
njen otac, Folko Portinari, negde krajem maja 1274. godine.

19 Po Ptolomejevom sistemu, nebo Sunca koje, zajedno sa samim Suncem, kruzi oko
Zemlje i obide pun krug za godinu dana (isto i u Gozbi, I, XIV, 12).

v

! Ne mozemo reéi ,meni, ,0¢i“ postaju klju¢ne za objektivizaciju Danteovog iskustva
u kontekstu ¢itave fenomenologije osecanja iskazane prvenstveno u stihovima; ljubav
se, prema srednjovekovnoj dvorskoj poeziji i njenom teorijskom uobli¢avanju (up. De
amore), rada tako $to spoljasnja lepota prodire kroz o¢i, poput strele.

12 Izuzetnost ovog ukazanja je istaknuta vecitim kretanjem Sunca, njegovom vecitom
svetlo§¢u koja odreduje prvo pojavljivanje, ,ukazanje“ Beatrice; ovo je i pojmovna pro-
leksa, anticipacija.

13 Ona je ,gospodarica®, od lat. domina, pesnikovog uma, ali je i ,blazena® jer je u tre-
nutku u kojemu ,prepisuje” iz knjige vlastitog secanja Beatric¢e ve¢ na nebesima, medu
blazenima.

4P, Bokado ju je identifikovao (Pohvalica u slavu Dantea) kao Bice, kéi Folka Portinari-
ja, udatu za gospara Simona de’ Bardi; ali Danteu nije stalo da je uistinu odredi, ve¢ mu
je bitno znacenje njenog imena, ,ona koja donosi blazenstvo‘, odnosno kako ona uti¢e
na druge (kojih ima mnogo, ako tako tuma¢imo ,mnogi®).

1S Ova druga recenica je odraz prethodne: Beatrice s kraja prethodne otvara ovu nared-
nu, dok se na pocetku i na kraju nalazi broj devet; ipak, prikazanje je i dalje odredeno
prirodnim, istorijskim u ¢ijim okvirima se deava ,¢udo®

16 Osmo nebo Ptolomejevog sistema (up. Gozba, II, 111, 7) koje kruzi od zapada ka istoku
prelazi za sto godina jedan stepen; to znaci da je Beatri¢e imala osam godina i Cetiri meseca.
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gotovo na kraju svoje devete. Ukazala se!” odevena u najplemenitiju medu
bojama, nig¢ih i ¢asnih, rujnu,'® opasana'® i ukragena kako je to njenome
posve mladome dobu i prili¢ilo. U tome ¢asu, istinu zborim, duh je Zivota,
koji boravi u skrovitoj odaji srca, tako silno zadrhtao da se strahotnim i u
najmanjim damarima pokazivao;*! i drhtedi je izgovorio ove re¢i: ,Ecce deus
fortior me, qui veniens dominabitur michi“*? U tome ¢asu Zivotinjski duh,
koji boravi u gornjoj odaji gde svi duhovi ¢ula donose svoja opazanja, istom
se posve zacudio, i zbore¢i poglavito duhovima vida, izgovorio je ove redi:
»Apparuit iam beatitudo vestra>* U tome ¢asu, prirodni duh, koji boravi u
onome delu gde se pripravlja hrana nasa, briznu u plag, i placuéi ove reci je

17 Mozda nije na odmet ista¢i semanticku i simbolicku gradaciju u tri uzastopne rece-
nice glagola ,ukazati (se)“: od ,o¢tiju’, preko Dantea-protagoniste-autora (,meni*)
do konaénog ispunjavanja uobiajene semanticke vrednosti glagola (,ukazanje” kao
yukazanje).

18 Crvena boja u zagasitijim tonalitetima jeste boja koja je bila simbolom dostojanstva,
Casti, stoga boja onih na najvi$oj drustvenoj lestvici; odredena je i dvama atributima
kao $to su skromnost i duhovnost ($to nalazimo i u franjevackoj reguli za tercijarke) i
nije sluc¢ajno §to ¢e crvene boje biti i plast, i u prozi i u stihu, kojim je ogrnuta Beatrite
u prvom sonetu, ni §to ¢e to biti boja u kojoj ¢e se mladahna Beatri¢e ukazati Danteu
kako bi ga spasla strasti prema plemenitoj gospi, pred kraj dela i, najposle, $to ¢e se uka-
zati Danteu putniku u ,boji Zive vatre“ u Edenu, na vrhu Cistilidta (Purg.,, XXX 33); u
svakom sluc¢aju, ukazanje je prozeto promisljanjem dogadaja; ta podvojenost Danteove
imaginacije bi¢e ustrojena u ,pri¢u” upravo zahvaljujuci Novom Zivotu.

19 Pojas je bio vazan deo odece, propisan i pravilima komune Firence, $to mugke, $to
zenske, a ticao se dostojanstva i ugleda.

20 Konstrukcija koju ponavlja u dve naredne re¢enice; dok precizno odreduje tre-
nutak zaljubljivanja, u tom istom trenutku docarava i unutrasnji zivot jer simultano
daje tri njegove osnovne manifestacije; trostruko ponavljanje konstrukcije (u prvom
odredeno umetnutom re¢enicom ,istinu zborim* kao jasnom aluzijom na Hristove
rei ,amen dico vobis“) ukazuje da stvarnost koja se priziva u svest nosi sobom nesto
otajstveno.

2 Definicija pojedina¢nih ,duhova“ (ili mo¢i ili funkcija duse vezane za telo), i njihovih
ysedista i ,delovanja“ poziva se na nau¢no delo Alberta Velikog, De spiritu et respiratione,
L, I1, 2-4; dramski aspekt, pak, duguje dosta stihovima Gvida Kavalkantija koji je i sam pri-
ljezno ¢itao ovu, za ono doba, nau¢nu literaturu, a samim duhovima ,,podario mo¢ govora*
22 Latinski daje sve¢ani ton: , Evo boga ja¢eg od mene, koji ée do¢i i pokoriti me®; latin-
ski predstavlja veiti jezik stradanja, jezik Jevandelja, ali i jezik nauke koja je otkrila te
,duhove®.

2 Zivotinjski duh, drugadije poznat kao ¢ulna duga, predstavlja funkciju ¢ula po sebi
koja se ospoljava kroz pojedina¢ne ,,duhove ¢ula“ tako $to prenosi kroz nerve opazaje
organa ¢ula u sediste ¢ula, odnosno mozak, gde se ostvaruje ,¢udo“: ,Evo, ukazalo se
vase blaZenstvo.” Re¢enica biblijskog porekla i prizvuka, ali se moze dovesti u vezuis
balatom G. Kavalkantija Veggio negli occhi (Vidim u o¢ima).
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izgovorio: ,Heu miser, quia frequenter impeditus ero deinceps!“** Od toga
¢asa pa nadalje kazem da je Amor vladao mojom dusom koja je tako namah
njegovom nevestom postala,? i toliko je mnome raspolagao i toliko mnome
vladao snazei se mojim snatrenjima®® da sam ja sve njegove Zelje ispunja-
vao. On mi je mnogo puta nalagao da pokusam da vidim ovog mladahnog
andelka; i tako sam je u mojemu decastvu mnogo puta trazio?’ i ugledao
tako plemenitog i hvale vrednog drzanja da se izvesno za nju mogla izre¢i re¢
pesnika Homera: ,Nije izgledala kao kéi smrtnika, ve¢ boga“?® I premda je
njen lik, koji je neprestano sa mnom bio, davao odvaznost Amoru da vlada
mnome, bio je tako plemenite mo¢i da nijednom nije dopustio da Amor
upravlja mnome bez pouzdane namisli razuma® tamo gde* je ta namisao
bila korisna za ¢uti. I kako bavljenje strastima i dogadajima u tolikoj mlado-
sti izgleda kao bajkovita pri¢a, zanemari¢u ga;*! i preska¢uéi mnogo toga $to

24, Avaj, od sada pa nadalje ¢u Cesto biti ometen®, odnosno, zaboravljaée na ono §to
je osnovna funkcija ,prirodnog duha® a to su jelo i pice, kako bi telo opstalo u Zivotu.
Dodajmo i da je drevna medicina, sve do M. Fi¢ina i druge polovine XV veka, drzala da
od lose ishrane i lo$e probave krv postaje gusta i crna, te pospesuje ,melanholiju®, kao
fiziologki, a ne psihologki problem i bolest.

25 Dusa, u sve tri svoje funkcije, odnosno Dante kao ziv ¢ovek, s ¢ulima i senzacijama,
vencana je za Amora i slika priziva u svest misti¢no vencanje duse s Bogom.

26 Ta¢nije, zamisljanjem i razmigljanjem o Beatrice, $to i jeste zaljubljivanje, kako objas-
njava A. Kapelano u De amore: ,immoderata cogitatio” nakon ,visio*

%7 Ono to sledi, po ljubavnoj doktrini traktata De amore, nakon cogitatio, a i termin
yandelak® u tom kontekstu poprima konkretno, $tavise, puteno znacenje koje opovrgava
stav tumaca da je re¢ o ,izuzetnoj milosti“ bozanskog karaktera. Ne treba zaboraviti da
yandeo® znadi prvenstveno ,glasnik’, te je Beatric¢e ona zahvaljuju¢i kojoj pesnik prvi
put moze da oseti (sve)mo¢ Amora.

28 Re¢“ (Dante, zapravo, prevodi illud ,ona izreka“) nije Homerova, ve¢ je ponovo
preuzeta iz dela Alberta Velikog De intellectu et intelligibili, III, 9 i izvorno se odnosi
na Hektora. Ovo je svakako pokazatelj Danteovih ¢itanja, ali je Homer taj koji daje
vrednost citatu i ukazuje na znacaj antiteze i podvojenosti na kojima pociva bitan deo
Novog Zivota: spoj bozanskog i ljudskog u Hristu.

% Sferi strasti, odnosno potpune potéinjenosti Amoru, suprotstavlja se dominacija razu-
ma koji se namece i samome Amoru; od samoga pocetka se tako najavljuje prevazila-
zenje bezizlazne situacije u koju je ,zapala“ poezija G. Kavalkantija i njegovo poimanje
ljubavi: ovo sustinsko poistovedivanje razuma i Amora-ljubavi jeste osnovna poruka
cele knjige, kao i glavna funkcija proze u odnosu na poeziju.

30 Premda zvuéi pleonasti¢no, Dante ovom odrednicom Zeli da povrati dramati¢nost
odnosa razre$enog u korist razuma i priznaje da je strast ipak ta koja predvodi unutras-
nju, li¢nu potragu i spoznaju.

31 Budué¢i da je Dante trenutak spoznaje racionalne prirode svojeg zaljubljivanja smestio
u najraniju mladost, upravo je zbog toga i svestan da su manifestacije (strasti i dogadaji)
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bi se moglo preuzeti iz izvornog primerka’? gde i nastaje, dolazim do onih
reci $to su napisane u mojemu secanju u ve¢im poglavljima.33

Nakon $to je proslo toliko dana da se navrsilo ta¢no devet godina od
gore opisanog ukazanja ove nadasve plemenite, poslednjeg od tih dana
desilo se da se ova ¢udesna gospa meni ukazala odevena u snezno belo,
u pratnji dve plemenite gospe koje su bile starije dobi;** prolazeéi ulicom
upravila je pogled tamo gde sam ja stajao u velikoj zebnji, i zbog vlastite
neizrecive ljubaznosti, koja je sada nagradena u ve¢nome Zivotu, pozdravila
me je tako vrlo® da se meni tada u¢inilo da sam spoznao krajnje blazenstvo.
Cas u kojem je do mene dospeo njen premili pozdrav bio je izvesno deveti
toga dana;¢ i kako je to bio prvi put da su njene izgovorene re¢i dospele do
mojih usiju, takva me milina obuzela da sam kao opijen®” pobegao od ljudi
i sklonio se u osamu svoje odaje,*® te utonuo u misli o ovoj preljubaznoj.
I na nju misleéi, obuzeo me je sladak san u kojemu mi se ukazala ¢udesna

previse odredene Zeljama i mislima koje su direktna posledica Zudnje, te ih posmatra sa
izvesnim otklonom i defini$e ih kao ,parlare fabuloso*, $to je hapax (jedini put upotreb-
ljeno) u Danteovoj produkciji: ili, to su re¢i u kojima se ne moze iznaéi neko znacenje.
Recimo i da je, de¢acka, adolescentska neosves$c¢enost jedna od postavki Kapelanove
doktrine (De amore, 1, V).

32 Re¢ essemplo, izvorni primerak, ponovo upotrebljena u ovoj re¢enici odreduje i glago-
le (,izostaviti®, ,presko¢iti“) koji ukazuju na nadin pisanja samoga dela, kopije ,izvorne
knjige secanja“.

33 Premda smo u prevodu morali odabrati jedno resenje, valja re¢i da Dante upotreblja-
va izraz maggiori paragrafi koji bi se mogao interpretirati i kao ,vaznija poglavlja® ali i
kao ona koji se odnose na njegovo starije doba ili, pak, ostajuéi u sferi metafore knjige,
oni koji su oznaceni ve¢im brojem. Mozda su, kao $to i jeste Danteov obi¢aj, izrazom
obuhvacena sva tri znacenja.

34 Natin opisa je isti kao i pri prvom susretu, ali je boja u ovom drugom bela, andeo-
ska boja koja je simbol vrednosti izrazenih potom uvedenim pojmovima (,neizreciva
ljubaznost* ,blazenstvo“); oseca se nesto liturgijsko u ovoj simbolici odede, a ne treba
ni zanemariti ¢injenicu da belo aludira i na vencanje; sa druge strane, cela scena prizi-
va u svest Hristovo preobrazenje kako ga je do¢aravala ondasnja ikonografija. A kako
svedoce hronike, druzine koje su javno slavile Amora jednako su bile odevene u belo.

35 Pozdrav jeste ocigledni pokazatelj izuzetne Beatri¢ine vrline da sam po sebi postaje
vrlina, izuzetnost.

36 Sati su u srednjem veku odbrojavani od zore do zalaska sunca: deveti ¢as bi tako
oznacavao tri sata popodne.

371 re¢ (,opijen®) i situacija biblijskog su porekla i prisutne su u mistickoj tradiciji.
38 Premda biblijskog porekla kao ambijent koji uvodi viziju, mesto, ,0daja‘ kao i ,0sa-

ma“ nakon Novog Zivota, gde ¢e se nekoliko puta pojaviti, postace, prvenstveno zahva-
ljujuci Kanconijeru Franceska Petrarke, jedan od toposa lirike.
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vizija: ¢inilo mi se da vidim u svojoj odaji oblak boje vatre u kojemu sam
razaznavao obrise gospodara §to je ulivao strah onome ko ga pogleda; i
izgledao mi je tako vedar, on sam, da je ¢udnovato bilo; i izgovarao je reci
kojima je iznosio mnogo toga $to ja nisam razumeo, tek vrlo malo; one sto
sam razumeo jesu ove: ,Ego dominus tuus.*** U njegovom narugju kao da
sam video osobu koja naga*® spava, osim $to je, ¢inilo mi se, bila umotana
u laganu tkaninu rujne boje; nakon $to sam je pomno osmotrio, poznao
sam da je to gospa pozdrava koja se prethodnoga dana udostojila pozdraviti
me.* T ujednoj ruci, ¢inilo mi se, ovaj je drzao nesto §to je u plamenu bilo,
i ¢inilo mi se da mi govori ove re¢i: ,Vide cor tuum“* I malo poéekavsi,
¢inilo mi se da budi ovu gospu $to je spavala; i na sve nadine se trudio da
ona pojede ono $to mu je u ruci gorelo, $to je ona u strahu i jela.” U tome,
nedugo potom sva se njegova vedrina u gorak pla¢ preobratila; i tako pla-
¢udi, stezao je ovu gospu u narudju i ¢inilo mi se da se s njom uzdiZe na
nebesa; zbog ¢ega sam u takvom jadu bio da to moj nejaki san nije mogao
podneti, $tavise, prekinuo se i probudio sam se. Odmah sam se zamislio i
primetio da je ¢as u kojemu mi se ukazala ova vizija Eetvrti bio &as te no¢i;*

39 Ja sam tvoj gospod’ kako pocinju Zapovesti. Valja imati na umu da je ovo prvi poku-
$aj u prozi na puc¢kom jeziku da se fantasti¢ni motiv, opis sna, iskaze, kao i da je ovo
prvi primer prozne narativizacije sadrzaja soneta koji ¢e uskoro biti dat, a koji je nastao
mnogo ranije, verovatno na samim poc¢ecima Danteovog pesnikovanja.

40 Za sli¢ne scene, dovoljno je setiti se Romana o Ruzi (Roman de la Rose, 2425-29), a
nago telo je znak senzualnosti, ali i senzualnosti koju pesnik prevazilazi upravo zahva-
ljujudi stihovima-narativizaciji, na $ta ukazuje biblijski obavezno odevanje (brojna su
mesta u Bibliji gde je nago telo uvek znak da je nuzno odenuti ga).

# Za Dantea, ,latinski“ oblik salute (od salus, -utis), pored oblika saluto, u osnovnom
znaenju ,pozdrav’, poseduje vrednost ,blazenstva“ jer u hri§¢anskom kontekstu zna¢i
»Spas"; stoga se poigrava ovom ambivalentno$¢u, odnosno, spajanjem nespojivog.

4 ,Evo tvoga srca“; moguce je da se Dante poziva na Bibliju, na prethodne galo-romanske
pesnike, ali preko G. Kavalkantija (Perché non fuoro, 13-4: ,guardi costui, e vedera ‘1 su’ core
/ che Morte ‘ porta ‘n man tagliato in croce” — ,,pogledaj onoga, i videces njegovo srce / koje
Smrt nosi u ruciise¢eno na krstu®); ovo je jasan uvod u ono §to ée biti ,uloga“ G. Kavalkanti-
ja u ovom poglavlju i nagovestaj pominjanja njegovog odgovora na Danteov sonet.

43 Motiv pojedenog srca, prema antropolozima, na¢ina prisvajanja osobina zrtve, potice
iz provansalske tradicije a poznata nam je vida pesnika Gilema de Kabestana koju ¢e
obraditi D. Boka¢o u Dekameronu, IV, 9 (up. S. Milinkovi¢ 2011, str. 124-126).

#Kao §to ¢e glagolski parovi koji iskazuju vremenski razlicite, ali sustinski iste radnje
(,prekinuo se®, ,probudio sam se“) bitno uticati na odredene narativne moduse u poto-
njoj prozi, naro¢ito Boka¢ovoj, tako ovde imamo i pravi jedanaesterac, endecasillabo
(era la quarta de la notte stata), $to ¢e opet biti model za Boka¢ovu prozu, premda je u
Dantea pokazatelj da lirsko i pesnicko iskustvo odreduje i njegovo prozno-narativno
delo (3to je na nivou leksike jos upadljivije).
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otigledno je da je to bio prvi od devet preostalih ¢asova no¢i. Razmigljajuci
o onome $to mi se ukazalo, odlu¢io sam da s tim upoznam i one §to su bili
slavni stihotvorci*® onoga vremena; bududi da sam i sam ve¢ prethodno
iskusio vestinu zborenja u rimovanom stihu, odlu¢io sam da sa¢inim sonet
kojim bih se obratio sledbenicima Amora;* i s molbom da protumace
moju viziju, napisao im $ta sam u svojemu snu video. I zapoceo sam tada

ovaj sonet*” koji pocinje:*® Svaku zatocenu dusu:

Svaku zato¢enu dusu® i plemenito srce A ciascun’alma presa e gentil core

pred koje ovi stihovi stizu, nel cui cospetto ven lo dir presente,

kako bi mi otpisali svoj sud, in cio che mi rescrivan suo parvente,

pozdravljam imenom njihova salute in lor segnor, cioé¢ Amore.
gospodara, Amora.>

Ve¢ se gotovo navrsila trecina ¢asova®! Gia eran quasi che atterzate l'ore

vremena tokom kojega svaka zvezda sjaji del tempo che onne stella n’¢ lucente,

# U Dantea trovatori, §to je provansalska re¢ (od glagola trobar, stihovati, iznaéi prave
redi i pravi ritam da bi se nesto iskazalo) koju Dante upotrebljava samo ovde, upravo
u znacenju ,stihotvorci® ili, kako ¢e Dante ¢e$ée govoriti, ,oni §to u stihu zbore®, tj. in
rima, rimovanom stihu, dok je stih klasi¢ne latinske poezije oznacen recju verso.

46 Doslovno su podanici gospodara Amora, u skladu s feudalnom i dvorskom termino-
logijom gde termin oznac¢ava vazala; u sistemu lirike, to su zaljubljeni; posto se Dante
obraca pesnicima koji iskazuju i pokazuju svima svoje sluzenje gospodaru, oni su i sled-
benici odredene zajednice, ,,crkve” Amora.

47 Sonet sa shemom rimovanja ABBA ABBA, CDC CDC koje ¢e se drzati i oni koji
odgovaraju (rispondere per le rime —,0dgovoriti istim rimama’} tj. danas ,na isti na¢in®).
8 Premda zvui pleonasti¢no, Dante prvim oblikom glagola ozna¢ava pocetak pesni¢-
kog ,rada“ (jer je stihovanje prvenstveno veitina), a drugim ukazuje na ono $to je za
anepigrafske tekstove naslov, odnosno incipit.

# Jos od sicilijanske $kole, ta¢nije od stihova Dakoma da Lentinija, a tragom provan-
salske lirike, ,zato¢ena duga“ jeste sinonim za zaljubljenog jer je njegovu dusu pokorio
izato¢io Amor; premda jos nije izre¢eno eksplicitno, ve¢ u ovom stihu ,zato¢ena dusa“
jeste neminovno i ,plemenita’ te je to hendijadis, pridevski par koji oznacava sustinu
lirske ideologije pesnika kojima se obraca.

50 Prvi katren izgraden je po modelu salutatio — na $ta ukazuje eksplicitno poslednji stih
- koja je prema artes dictandi bila obavezni deo epistolarnog obracanja; Dante postize
efekat uzviSenog, a ceo sonet poistovecuje sa epistolom, odnosno, kao to je ve¢ istakao
Bruneto Latini, Rettorica, 76, 15-6, retori¢ki ustrojeno zborenje/pisanje i stithovanje
predstavljaju analogne radnje. Takode, pozdrav zazivanjem, pominjanjem gospodara,
Amora, vesto kombinuje klasi¢nu formulu s hri§¢anskim modelom (pozdrav s Bo-
gom"“), pai,sledbenici Amora“ postaju definitivno ,vernici Amora“ i njegove ,crkve*

51 Glagol atterzare Danteov je neologizam ¢ije znadenje objagnjava u prethodnom proz-
nom delu (premda mozda pre Novog Zivota izraz nije imao simboli¢no znacenje).
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kada mi se Amor iznenada ukaza,

secanje na ije bice jezom me ispunjava.

Radostan mi se ¢inio Amor drzeéi
moje srce u ruci, a u naru¢ju mu je bila

gospa usnula tkaninom obavijena.

Potom ju je probudio, i to gorude srce
ona je u strahu pokorno jela:

i onda ga videh kako pla¢uéi odlazi.>

quando m’apparve Amor subitamente,

cui essenza membrar mi da orrore.

Allegro mi sembrava Amor tenendo
meo core in mano, e ne le braccia avea

madonna involta in un drappo dormendo.

Poi la svegliava, e d’esto core ardendo
lei paventosa umilmente pascea:

appresso gir lo ne vedea piangendo.

Ovaj sonet se deli na dva dela; u prvome delu pozdravljam i trazim
odgovor, u drugome iznosim na §ta valja odgovoriti.>> Drugi deo po¢inje
ovde: Ve¢ se.

2. Na ovaj sonet mnogi su odgovorili i s razli¢itim tumacenjima;>*

medu njima je bio i odgovor onoga kojega nazivam prvim medu svojim

521deja da kroz formu sna postavi ljubavni problem, enigmu koju valja razresiti mozda nije
izvorno Danteova, ali je sasvim izvesno on medu prvima koristi; gotovo da sa sigurno$cu
mozemo redi da sonet nije bio posvecen Beatrice, niti zamisljen u kontekstu Novog Zivota
jer je opisana vizija plod vrlo vestog kombinovanja motiva prethodne lirske tradicije, kao
i ispitivanja granica retorickih i poeti¢kih postavki; jednom re¢ju, sonet predstavlja — i
Dante ga kao takvog izmedu ostalog i donosi - trenutak pojavljivanja na sceni Firence i
Toskane briljantnog mladog pesnika koji ¢e se nametnuti kao nesporni autoritet.

53 Podela“ (divisione) predstavlja pravi komentar, objasnjenje stihova kako ¢e i sam
Dante re¢i u nastavku, a pozivajuéi se na retoriku poznatu pod nazivom Rhetorica ad
Herennium, kao i na retoriku Bruneta Latinija koji nudi i primer ove tehnike, tipi¢ne za
srednjovekovno tumacenje tekstova. Dante se postavlja kao autor koji pri¢om o vla-
stitom iskustvu u vlastitoj poeziji ujedno i tumaci samoga sebe, a Novi Zivot postaje
i kanconijer i autobiografska pri¢a pesnika ¢iji kanconijer imamo pred sobom, kao i
retoric¢ko-poetski traktat koji u teorijskim okvirima taj kanconijer i tu autobiografsku
pri¢u uzdize na nivo modela.

5% Danas poznajemo tri odgovora s razli¢itim tumadenjima: odgovor G. Kavalkantija
kojega ¢e sam pomenuti, i odgovore — u sonetima istih rima i shema rimovanja — ne zna
se ta¢no da li Cina da Pistoje (Cino da Pistoia) ili Terina da Kastelfjorentina (Terino
da Castelfiorentino), Naturalmente chere ogne amadore (Prirodno Zeli svaki zaljublje-
ni), i Dantea da Majana (Dante da Maiano), Di cid che stato sei dimandatore (Ono za
$ta pitag), uobitajenog epistolarno-pesnitkog sagovornika mladog Dantea: prvi sonet,
gde se pojedeno srce tumaci, kako je sam Amor ukazao, kao iskazivanje osec¢anja gospi,
objasnjava znacenja izre¢ena u Danteovom sonetu; drugi, pak, unosi ,komican’, nizi
registar, jednako legitiman premda ironi¢an, pripisuju¢i fantazije vrudici koja ¢e se po-
vuéiionda ni¢ega za tumacenje neée ni biti (ironi¢no poigravanje vrlo rasprostranjenim
motivom ,plamena“ u ondagnjoj lirici).
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prijateljima,® i napisao je u stihu tada sonet koji po¢inje: Videli ste, kako ja
sudim, svo savrsenstvo.>® I to je oznacilo zapravo pocetak prijateljstva izme-
du njega i mene, kada je doznao da sam ja ono odaslao. Istinito znacenje
pomenutog sna tada niko nije uvideo, ali sada je o¢igledno i priprostima.’’

Od ove vizije moj prirodni duh bio je spre¢en da obavlja vlastite radnje,
jer se dusa sva posvetila mislima o ovoj nadasve plemenitoj; zbog ¢ega sam za
kratko vreme postao tako slabasnog i tananog zdravlja da je mnogim prijate-
ljima bilo tesko da me gledaju; a mnogi ispunjeni zavi§¢u dovijali su se da o
meni doznaju ono $to sam hteo posve da od drugih skrijem.*® Uo¢ivsi njihovo
zlobno zapitkivanje, a po volji Amora koji je mnome vladao u skladu sa prosu-
divanjem razuma, ja sam im odgovarao da je Amor taj koji me takvim nacinio.
Govorio sam 0 Amoru,* jer sam na licu nosio toliko njegovih znamenja da se

55 Ovo ée biti uobicajena sintagma za Gvida Kavalkantija (oko 1250-1300) u Novome
Zivotu, svakako jednog od najvaznijih predstavnika dol¢estilnovizma, ali i jedinog pra-
vog sagovornika Dantea.

%6 Nije na odmet navesti Kavalkantijev odgovor u kojem se ve¢ pominje smrt, ali u kon-
tekstu usnule gospe prekrivene tkaninom, a ne pla¢a Amorovog (stoga nije ,istiniti sud“);
vilo je moguée da je ova Gvidova intuicija dala Danteu povoda da, u teorijsko-poetskim
okvirima, preosmisli motiv smrti, telesne smrti gospe koja ne mora da oznati kraj ljubavi
kao do tada, pa ni same poezije njome potaknute: ,Videli ste, kako ja sudim, svo savrsen-
stvo / i svu radost i blagostanje koje se moze osetiti, / ako vas je iskusavao vrli gospodar
/ koji vlada svetom plemenitosti, // i zivi tamo gde muka umire / i upravlja iz kule uma;
/ nezno u snove ljudi zalazi, / i srce im odnosi ne nanose¢i bola. // Vage srce je odneo,
spoznavsi / da va$a gospa Smrt zaziva: / nahranio je srcem, toga se plaseci. // Kada vam se
ukazao bolan dok odlazi, / bese slatki san koji se kraju bliZio, / jer ga je njegova suprotnost
veé pobedivala® (Vedeste, al mio parere, ogni valore / e tutto gioco e quanto bene om sente, /
se foste in prova del segnor valente / che segnoreggia il mondo de l'onore, // poi vive in parte
dove noia more / e tien ragion nel cassar de la mente; / si va soave per sonno a la gente, / che’l
cor ne porta senza far dolore. // Di voi lo core ne porto, veggendo / che vostra donna la Morte
chedea: / nodrilla de lo cor, di cio temendo. // Quando vaparve che se 'n gia dogliendo, / fu’l
dolce sonno challor si compiea, / ché I su’ contraro lo venia vincendo. (G. Cavalcanti, Rime, a
c.di R. Rea e G. Inglese, Carocci Editore, Roma, 2020, pp. 205-207)

57 Sada, kada piSe, jasno je svima da je pravo znacenje pla¢a Amorovog Beatri¢ina smrt
koja je pogodila i najprostije, s jasnim biblijskim reminiscencijama; u obrnutoj postavci
od one elitisticke dol¢estilnovistitke, prosti, ni§¢i jesu sada prvi koji poimaju transce-
dentalnu vrednost same Beatrice i re¢i/poezije njome inspirisane.

58 Likovi zavidljivaca i zlih jezika deo su obaveznog repertoara prethodne, provansal-
ske tradicije (enveios, ili lauzingier, mal parlier, od &ega ital. invidiosi, lausingheri, mal
parlanti), i obavezuju zaljubljene na skrivanje, prvenstveno identiteta osobe u koju je
pesnik zaljubljen; jedna od ¢uvenih tehnika jeste i upotreba simboli¢nog drugog imena
za gospu, senhal (,znak”).

%9 Ne samo zbog toga $to se nije moglo sakriti ve¢ i $to je Dante Zeleo da javno iskaze da
je sledbenik, vernik ,,crkve Amora®.
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to nije moglo prikriti. A kada bi me upitali ,Zbog koga te je tako dotukao taj
Amor? ja bih ih sa smeskom gledao i nista im ne bih odgovarao.

Desi se da je jednoga dana ova nadasve plemenita sedela tamo gde su
odjekivale re¢i blazene kraljice, a ja sam bio na mestu odakle sam video svoje
blazenstvo;®! izmedu nje i mene u pravoj liniji sedela je plemenita gospa vrlo
ljupkog izgleda koja me je ¢esto pogledala, cudeéi se mojemu uperenom
pogledu koji kao da je k njoj bio upravljen.% Stoga su mnogi uo¢ili da me
ona posmatra; toliko su se time bavili da sam, odlazedi, ¢uo kako izjavljuju
za mnom: ,Vidi§, ova ga je gospa dotukla“;®? i kada su je imenom nazvali,
shvatio sam da govore o onoj $to je bila nasred prave linije koja je kretala od
nadasve plemenite Beatrice i zavr$avala se u o¢ima mojim. Tada sam osetio
veliko olak$anje, jer sam se uverio da moju tajnu drugima toga dana nisu
odali moji pogledi. I istom sam pomislio da ovu plemenitu gospu pretvorim
u tit istine;** i toliko sam se u tome iskazao za kratko vreme da je mnogo
njih $to su o meni govorili verovalo da poznaje moju tajnu. Iza ove sam se
gospe krio nekoliko godina i meseci; i da bi mi posve poverovali, za nju sam
satinio ponesto u stihu, $to ne mislim da prepisem ovde,% osim onoga $to
bi posluzilo mojemu zborenju o nadasve plemenitoj Beatrice; i stoga ¢u sve
zanemariti, sem ponecega $to ¢u prepisati jer se ¢ini kao da je njoj u hvalu.

Kazem da sam, pak, u to doba dok je ova gospa bila stitom tolike ljubavi,
pozeleo silno da pomenem ime one nadasve plemenite zajedno s mnogim

€T ovde ratna terminologija koja je deo jezicko-stilskog konteksta dvorske plemenite
ljubavi: Amor je gospodar kadar da zarobi, potude, pa i ubije u ljubavnom ,ratu®.

61 Blazena kraljica“ priziva u svest laudes, pesme u slavu Bogorodice, jer se susret s Bea-
tri¢e u crkvi u znaku Bogorodice predstavlja kao laicki sveti dogadaj, a Beatrice direktno
dovodi u vezu s blazenom (i sama donosi ,blazenstvo®) kraj koje ¢e nakon smrti i biti.

62 Dante istovremeno uvodi jo§ jedan tradicionalni motiv ,gospe itita‘, gospe kojoj za-
ljubljeni pokazuje svoja osecanja kako bi sakrio identitet prave gospe u koju je zaljub-
lien (up. De amore, p. 158). Zahvaljujuéi geometrijskoj terminologiji odnos predstavlja
kao sudbonosan, unapred odreden u svojim simboli¢nim zna¢enjima: gospa je u pravoj
liniji koju odreduju on i Beatrice, nije je trazio, ve¢ je spoj njega i Beatri¢e odredio i
ovaj lik-motiv.

6 Upotrebom istog glagola (,dotu¢i“) Dante povezuje pogresnu identifikaciju sa zlo-
namernim raspitivanjem iz prethodnog poglavlja.

¢* Tradicionalni motiv prikazuje kao plod vlastitog iskustva, kao verodostojni ¢inilac
verodostojne li¢ne price i uspeva, zahvaljuju¢i tome, da poeziju napisanu u drugim
prilikama i posveéenu drugim gospama prikaze kao deo lirskog iskustva koji se tice
isklju¢ivo Beatrice.

% Moguce je da Dante misli na stihove za koje i mi danas znamo, a svakako se ne nalaze
u Novome Zivotu, na primer, stihovi posveceni Violeti (up. ,Dodatak*).
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imenima gospi, a poglavito imenom ove plemenite gospe. 1 izdvojio sam ime-
na $ezdeset najlepsih gospi grada® gde je moju gospu smestio preuzvieni
gospodar i sa¢inio sam poslanicu u obliku sirventezea® koju necu prepisati: a
ne bih ga ni pominjao da ne Zelim da pomenem ono sto se, dok sam ga pisao,
za divno ¢udo zgodilo, a to je da ni pod jednim drugim brojem nije moglo ime
moje gospe da se nade, nego pod brojem devet medu imenima ovih gospi.

Gospa zahvaljujudi kojoj sam toliko dugo skrivao svoje zelje morala je
da napusti pomenuti grad i ode u udaljeno mesto; zbog ¢ega sam se, gotovo
prestra$en $to sam izgubio tako lep zaklon, ve¢ma razalostio, vi$e no to
bih i sam prethodno poverovao. I misle¢i da ¢e ako o njenom odlasku ne
budem napisao re¢i tuge ljudi brze uo¢iti moje prikrivanje, odlucio sam se
da sonetom iskazem svoje tuzenje;® koji ¢u prepisati, posto je moja gospa
bila prvim uzrokom nekih re¢i koje su u sonetu, kako i vidi ko razume. I
onda sam napisao ovaj sonet,*” koji pocinje: O, vi sto putem.

¢ Ret je o Firenci, ali taj neumitni biografski podatak (tu je Beatri¢e smestio Gospod)
odmah biva povezan s, ¢ini se, jednako neumitnim simboli¢no-prostornim odredenjem
broja devet.

¢ Delo u stihu upuéeno nekome (neki drze Gvidu Kavalkantiju); serventeze ili sirventeze
(od provansalskog serventes ili sirventes), uvek u stihu, prvobitno korig¢en za invekti-
ve ili price iz rata, ve¢ u provansalskoj poeziji postaje i oblik za opisivanje, nabrajanje
najlepsih gospi, nekada sa satiricnom konotacijom ili za neku vrstu hronike ili, pak, u
hvalu same ljubavi. Osim aluzija na Pesmu nad pesmama, zanimljivo je da se i u trakta-
tu Andree Kapelana (De amore, I, XVI) u izricanju ,ljubavnog suda“ takode pominje
broj $ezdeset koji tako postaje znakom dvostruke aluzivnosti. U italijanskoj tradiciji
termin ukazuje i na metricke specifi¢nosti i njime se odreduju razli¢iti oblici sa¢injeni
od niza kratkih strofa s razli¢itim shemama rimovanja i ulan¢anom rimom, a sam Dante
je mozda upotrebio onaj najstariji, u upotrebi krajem XIII i po¢etkom XIV veka, §to ga
Antonio da Tempo u svojoj poetici naziva ,sermontesius caudatus“ (katreni od tri duga
stiha, uglavnom jedanaesterca, u monorimi, s jednim kra¢im stthom, mahom petercem
koji se rimuje s dugim stihovima naredne strofe, AAAb, BBBc).

¢ Upotrebljena perifraza se ne ti¢e sadrzaja ili tona soneta, ve¢ zanra kojemu sastav pri-
pada, to je u Provansalaca bio plahns, ali termin koji Dante upotrebljava (lamentanza)
aludira i na lat. lamentatio, odnosno na biblijsku tradiciju na koju se Dante eksplicitno
poziva jer otpocinje sonet (stihovi 1-3) parafrazom Jeremijinih Lamentationes.

% Dupli ili utrostru¢eni sonet, odnosno sonet gde se nakon 1. i 3. stiha katrena i 2.
stiha terceta ubacuje sedmerac koji se rimuje s tim stihom (shema: AaBAaB AaBAaB
CddCDCcD, osnova je pravilan sonet sa ukrstenim rimama ABAB ABAB CDC DCD);
u svojim eksperimentisanjima, ovaj oblik je dosta koristio Gvitone d’Areco (Guitto-
ne d’Arezzo), a Danteov sonet potvrduje da je upravo Gvitone, po svemu drugome
prokazen u stvaralastvu G. Kavalkantija i samoga Dantea, bio modelom za metri¢ka
eksperimentisanja; istovremeno, ta eksperimentisanja postaju karakteristika stihova za
gospu-§tit u periodu pesnic¢kog sazrevanja autora, §to Zeli i da pokaze.
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